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PEIIPE3EHTAIIMA JKEHCKOM CYBBEKTUMBHOCTU
B POMAHAX MEJIbI XAPTBUT

Onbra AnekcangposHa [IpoHoBa

TOKTOp (UIONIOINYeCKUX HAyK, 3aBefylomas Kadenpolt PycCKOro sisblka Kak MHOCTpaHHOro TaM6OBCKOTO rocymap-
cTBeHHOTO yHUBepcutera uMenn L.P. [lepxxaBuna (Tam60B, Poccus)

e-mail: oa.dronova2014@yandex.ru

AHHOTaumI. TBOpUYeCcTBO aBCTPUIICKOI mucaTenbHMIBL 1920-x — Havana 1930-x rr. Menbl XapTBUT OBIIO 3aHOBO
OTKpBITO YMTATeNM0 B Hadase 2000-X IT. IOC/Ie OATOro Iepuofa 3abpennA. VHTepec k npose XapTBUT BBI3BaH
CBA3BIO MPOOIEMATHNKI ee TBOPUECTBA C COBPEMEHHBIMI JYICKYCCUAMMU O TIPMPOJe XKEHCKOI CyObeKTMBHOCTI. B pamkax
CTaTby IPOaHaMM3MPOBaHbl poMaHbl Menbl XapTBur «’KeHIHa — HU4TO» 1 «fI — MMITHNUIT YeTI0BeK?», OTpakarolue Kpy-
31C MAEHTUYHOCTY ee TeporHb. OO6paTHBIM MOJIOCOM HUBEMMPOBAHNA TMYHOCTY, «HUYTO» B 3TUX POMaHaX BBICTYyIIaeT
MHOYXECTBEHHOCTD «fI» M CMeHa IrepOMHAMM pasINYHbIX MOJeTell IOBefeHNA, MMEIOIIMX UTPOBOJ M/IN TOfpaKaTe/IbHbII
XapakTep. Bocnponssops TpafiuOHHbIE CTEPEOTHUIIBI O MY>KCKOJ 1 YKEHCKOII Ipupofe, XapTBUT B TO XK€ BpeMs JJEMOH-
CTPUPYET UX MCYepIIaHHOCTD. B KOHTEKCTe HeMeLIKOI M aBCTPUIICKOI KyNbTYphl 1920-X IT. - BpeMeH!, KOTIfja B MacCMena,
KIHO, TNTepaType JOMUHIPOBaI 06pa3 He3aBUCUMOI «HOBOJI SKEHII[WHBI», — TBOPYECTBO XapTBUT BBICTYIIANO KaK aHTH-
Te3a ¥ TPAAMULMOHHOMY, M HOBOMY B3IJIS[IY Ha JKEHIIMHY, BEfIb U «<HOBasI >KEHIIMHa», I «POKOBasi )KEHIIMHA» pyOeska BeKOB
IIPECTAIOT B €€ pOMaHaX KaK MacKM, He OTpaKalollye MO/IMHHYI0 MHAVBI/YaTbHOCTb T€POMHIL.

I (IIIO‘IeBbIe CI0Ba: aBCTpUIicKas muTepaTypa, Mema XapTBUL, )KeHCKas CYObeKTUBHOCTD, POMaH, «HOBas YKEHIIY-
Ha», UTPOBOE Hayaso, [IBOTHNYECTBO.
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Hocne okoH4aHus:A Ilepsoit MupoBoI1 BO-
JIHBI BCe CQepbl >XU3HU HEMELKOro
obujecTBa 3aTpoHylTa MopepHusanus. Ilepe-
OCMBIC/IEHMIO B rofibl BeriMapckoit pecry6imu-
KJ TIOABEPIINCh U TPafiMLIMIOHHbIE T'eHJepHble
npezcTasneHns. [locnencTBys BOVHBI, 3KOHO-
MIYeCKIII KPU3UC BO MHOTOM BBIHYAVIIN YKE€H-
MH 00pecTy OONMBIIYI0 CaMOCTOSTEIbHOCTD,
yeM B JJOBOeHHbINI mnepuop. Kpome sroro, Ha
3aKOHOJATEe/IbHOM YpPOBHE OBIIO 3aKpeIUIeHO
PaBEHCTBO II0JIOB, BCe OOJIbINe >KEeHIIVH ITOCTY-
Haay B YHUBEPCUTETHI, BOSHUK/IN HOBBIE YKEH-
cK1e npodeccuu — B IIepBYI0 ouepenb oprcHast
CTy>Kallas ¥ CTeHOTUINCTKA. bonbioe pacnpo-
CTpaHeHMe B Ky/lIbType 3TOT0 BpeMeH! TI0oTy4a-
eT (peHOMEH TakK Ha3bIBaeMOJ «HOBOJI YKEHIIV-
HbD» — “die neue Frau’, koTopblii M3HAYaTbHO
BO3HIKAeT B MaCCOBOJl Ky/IbType U OTpa)kaeT
VISMEHUBILNECS IIPefiCTaBIeHNsI 06 06pase 13-
HII COBPEMEHHO} >KEHIIVHBI — >KUTETbHUIIBI
6onbuoro ropopa, city-girl. «Hopas >xeHIHa»
Obl/Ta He3aBMCUMOIL ¥ CAMOCTOSITE/IbHO, CIIefO0-
Bajla MOJie, Iocelljaa KHO, TeaTpsl U kKabape,
3aHJIMaJIach CIIOPTOM U e311/Ia Ha aBTOMOOMIIE.
MopHblit peHOMEH ITOCTEIIEHHO CTall 00beKTOM
OCMBIC/IEHMSI CEPbe3HOII TUTEPATyPhl, IpeficTa-
Bas B Pa3HBIX aMIUTya — OT pacyeT/INBOI Kapbe-
puctku (B mpoussesiennsx Vosepa Pora) mo
«IIOHepa» B 00TacTV )KEHCKOTO paBHOIPABUA
(Mapuynse @naicep). B 1920-e IT. mosiBumach
Henas Ivlesfa >KeHLVH-ICATe/IbHUL], MCCIIe-
IOBaBIINX CAMOCO3HAHNE CBOMX COBPEMEHHUII;
Mapunyuse Onaiicep (1901-1974), Vpmrapn

Koitn (1905-1982), Buxku baym (1888-1960),
Tabpuane Teprut (1894-1982) u p. O6pas «HO-
BOJ >KEHIIVHBI» JOCTAaTOYHO IIMPOKO MCCIe-
IOBaH Ha MaTepuajie TBOPYECTBA MMCATETbHNI]
Beitmapckoit pecniy6nukn [Hauhorst; Schiiller;
IpoHoBa]. Bcex aTmx mmcaTenpHUI] >XAana
Tparmdyeckas Cyfpba: B YCIOBUAX HalM3Ma WX
yCIlelIHas Kapbepa OblIa IpepBaHa, TBOPYECTBO
3ampelieHo B [epmanuy u 3atem 3a6b1T0. Haun-
HasA ¢ 1970-X IT. HayaJIcAa CBOEro poja peHeccaHc
aBTOPOB-XXEHIIMH BeliMapckoil pecryOnmky —
OJJHO 3a IPYTVIM U3JAI0TCA U IepEeN3JaloTCs He-
M3BEeCTHBIE VJIM 3a0BIThle IIPOM3BENEeHNS XKEeH-
CKOI1 INTEPATyPhl «30/I0THIX JBATIATHIX».

ITO0 BO3BpallleHNE IMEH NIPOJIO/KAETCA U 110
ceil neHb. K 4mciy 3aHOBO OTKPBITBHIX aBTOPOB
nepBoit TpeTu XX B. OTHOCUTCA U aBCTPUIICKASA
nycaTenbHnIa Mena XapTBur (B 3aMy»XecTBe —
Mena Crnupa, 1893-1967). Mena XapTBur npo-
ABUIA ceOs B Pa3/IMYHBIX TBOPYECKUX Cepax.
He oxoHYMB Kypca efarornky B yHUBEpCUTETE
Benpl, oHa mocTynmiaa B KOHCEpBAaTOPUIO W3-
y4JaTh BOKAJl M aKTepckoe mMacrepcrso. C 1917
1o 1921 rr. oHa BBICTYIIa/Ia KaK aKTpyca Ha pas-
MNYHBIX cueHax Bennl u bepnuHa, Bomromas
IPOTUBOPEYMBBIE >KEHCKME XapaKTEPhl €BPO-
IeICKOIl ApamMaryprum pybexa BekoB — Jlyrmy,
Tenny la6nep, Canomero.

B konue 1920-x rr. XapTBur gebroTupoBaia
KaK MNucaTenbHMIA: ee HoBemwna «IIpectyme-
Hue» (“Das Verbrechen’, 1927) monyumna BbI-
COKYIO OLIEHKY >XypHana «/Iurepapuine Bembr»
Y 3aC/Ty>KIJIa BOCTOP)KEHHBIT 0T3bIB Anbdpena



Jéomua. Ilpu mopmepxke [1é6nmua, a Takxke
Credana lIBerira Mema XapTBUI NIpORO/DKMIA
HICcaTh, OIyOIMKOBAaB COOPHVMK HOBET «IDKC-
tasbl» (“Ekstasen”, 1928), a 3aTeM U [qeOIOTHBIN
poman «Kenmmua — Huato» (“Das Weib ist ein
Nichts, 1929), BbI3BaBLINIT JOCTATOYHO OYpPHYIO
IuCcKyccuio. «KeHckmit poMaH NPOTHB >KeHIN-
HBI» — TaK OXapaKTepMU30BaJl er0 KPUTUK-COBpe-
MeHHUK (uuT. mo: [Fraisl: 177]). Bropoit poman
Xapreur «f — mumHWMiT yenosek?» (“Bin ich ein
tberfliissiger Mensch®, Hanucan B 1931 r.) 6b11
B 1933 1. oTK/IOHEH M3aTeIbCTBOM II0 IIOJINTIYe-
CKIM MOTUBaM. PomaH ObUI OITy6/IMKOBaH JIMIIb
B 2001 r., mo3>Ke NepeBefieH Ha aHIIMIICKNI A3bIK.
Kuuryu XapTBur 66111 3ampeleHsl, a I0oce Ipy-
coemuHeHnnsA ABCTpuM K HalMCTcKon Iepma-
Hyy XapTBUT OblTa BBIHY)K[i€Ha 3MUTPUPOBATH
B JIOHZIOH cO cBOMM My>XeM. B smurpauym onun
OKa3a/Mich B TSDKENBIX YCIOBYAX, HO JApyxoOa
¢ Bupmxunueit Byng, koropas nomoria XapTBur
HOJTYYUTb PaboTYy, CIOCOOCTBOBAIA YTYYILICHNIO
ee ToniokeHMs. B amurpanum XapTeur cospana
HECKO/IbKO IIPOM3BENIEHNIT — pOMaH «YTpadeH-
Hasg meuta» (“Der verlorene Traum', 1933-1944),
poman «VMudeprno» (“Inferno’, cosmaBancs
B 1946-1948, ony6mmkoBaH B 2018 I.), HO ITOTHO-
LIEHHO BEPHYTBHCA K IJCATEIbCKOMY TBOPYECTBY
OHa TakK U He cMora. B 1950-e IT. B pasnmmyHbIX
cOOpHMKax OBIIO HalleyaTaHO JIVIIb HECKOIbKO
ee CTMXOTBOpeHmit. B Bospacre 60 ner XaprBur

3aHA/IaCh )XVMBOIVICBIO Y HEOXKMAHHBIM 00pa3oM
obpera ycrex Kak XyJZOo>KHUIIA — ee abCTpaKTHbIe
KapTUHBI CTA/IV BBICTAB/IATHCS B MY3€5IX, VX IIPH-
oOpeTany B YaCTHbIE KOJUIEKIIVA.

B coBpeMeHHOII KynbType MHTepec K TBOp-
4yecTBY XapTBUT BO3HMK HEC/Ty4ailHO: IpoOe-
MaTMKa >KEHCKOVl CyOBeKTMBHOCTYU B ee Ipo-
U3BEJEHNAX OMM3Ka BOIPOCAM COBPEMEHHBIX
TeHJIePHBIX AVICKYCCUI O IUTIOPATbHOCTI VJIeH-
TUYHOCTY D>KEHLIVHBI M IIPOTHBOPEYNBOCTHU
ee ombITa. Ha3sBaHNA pOMaHOB MMCATENTbHUIIBI
«Kenmuua — HuYTO» U « - MUIIHUI Yemno-
BeK?» TOBOPSAT caMM 3a cebsA: B HMX BOIUIOLIA-
eTcA KpMU3UC WJeHTUIHOCTH, IepeXBaeMblil
reponHaMu. OOpaTHOI CTOPOHOI HUBENMNPOBA-
HUS JIMYHOCTY — CTATyCa «HUYTO» Y «JIUIIHETO
YelloBeKa» — CTAHOBUTCA MHOXXECTBEHHOCTD
«fI» reporHp XapTBUT, KOTOpas BOIUIOLIAETCS
B Pas/IMYHBIX MOJENAX IMOBEleHNs, MMEIINX
POJIEBOII U MOAPAXKATENbHBII XapaKTep.

KoHnenuusa reHAgepHON pOMM >KEHIIVHBI,
B 0COOEHHOCTU B [1e0I0THOM poMaHe XapTBUT,
COOTHOCKMA C KOHCEPBATMBHBIMM BBICKA3bIBa-
HusAMU ¢un1ocooB U IICUXOTOTOB pybexa Be-
KOB O TTACCMBHOCTM HATYpbI KEHIIVHBI, ee He-
CIIOCOOHOCTM K TBOPYECTBY. 3aIlaBye poMaHa
«KeHumHa — HUYITO», Kak u sanurpad K Hemy, —
aTo iurara us gpamarypra K.®. [e66ems: «Ken-
IJHA — HIYTO, YeM-TO OHA MOXXET CTaTh TOJIbKO
6maropaps my>kunue»' [Hartwig 2002: 5]. Kpo-

13n1ech u ganee NepeBOJ HEMEIKOT'O TCKCTA Halll. — 0. ﬂ
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Me TOTO, KOHI[eTIIIV TePOMHI OTChIIAET U K pa-
6ore Otro Beitmurepa «Ilom m xapakrtep»
(1903), B KOTOpOJ >KEHI[MHA MpeICcTaeT Iac-
CUBHBIM CYIECTBOM, >XUBYUIM MHCTMHKTOM,
JIETKO TIPYCHOCAONMBAIOIMMC K /TIOOBIM 00-
CTOATENIbCTBAM, 3a0bIBAIOIIVIM IIPOIIIOE ¥ JIN-
IIEHHbIM BCAKOTO «f» ¥ MHAMBMIYanbHOCTHU
[BeitnuHrep].

B obpase repouHu pomana XapTBUT OIIY-
maetca u BausHue punornu . Bemexkunma
«JIymy» (1904), rmaBHYyI0 poib B KOTOPOII caMa
nycaTe/IbHMIIA UCHONHANA Ha cueHe. Vimsa re-
pounn «bmbmana», B KOTOPOM IOBTOPSIOT-
cs [Ba IEPBBIX C/IOTa, CO3BY4YHO «JIymy», Kak
11 MOTUB CMEHBI IMEH: B ITbece Bepexknnpa Jlyny
HaspiBaloT EBoit, Hemmn, Mwunbonoin. Kax-
bVl HOBBII COYTHUK bubuaHbl faet eit HoBoe
nmsa — Hacracps, Bubu, AHHA, TONBKO OOVIH U3
HIX, MY3bIKaHT, Ha3bIBA€T €€ HACTOAIINM MIMe-
HeM. OTcBIIKOI K fipaMe BeflekuHaa B poMaHe
AB/IAETCA TAaKXXe MOTUB I€PeofieBaHMA, IOfI-
YepKMBAOLMII UTPOBOJ XapaKTep IOBENEeHUA
reporHu. lepon-My>X4nHbl B pomaHe XapTBUT
0e3bIMAHHBI — aBAaHTIOPUCT, MY3bIKaHT (Tre-
HUI), 6aHKMP ¥ MOMUTHK. Bce oHM BomTomaooT
pasnu4Hble TPAHM MY>KCKOTO Hayajla B TPaju-
IIOHHOM IIOHMMaHUM - aKTUBHOTO, TBOpYe-
CKOT0, MHUIMATMBHOIO, arpeccupHoro. OrT-
HOIIEHMS C KOX/BIM V3 HUX BJIEKYT 3a COOOI
IIOYTM MIHOBEHHOE IIpeoOpa)keHue IepOVHI,
PaBHO CIIOCOOHOI CTaTh POKOBOI YKEHIMHOIA,
MY30M, NIPOXNUTATEIbHULIEN >KUSHU WU Ke-
Hoit 6enHska. Kaxypiit pas bubuana siisiercst

TBOpeHueM (“Geschopf”) My>kumHBI, Iepexon
K HOBOJI pO/IM BKJIIOYaeT 0OydeHue: pycCKOMY
A3BIKY, UTpe Ha pOopTennaHo, MexaHu3Mam ¢u-
HAHCOBBIX OIIEpALVii Y TONUTUIECKOI 60PHOBI.
[Tepexons K criepymomieil MIIOCTAcy, TepOVHS
MTHOBEHHO 3a0bIBaeT IpPOIIOe, KaXKfas HO-
Basl IMYMHA OTOPACHIBAETCS eff KaK HeHY)KHasl
MacKka B OTHOUIEHVSAX C HOBBIM IaPTHEPOM.
Y Bubuansl ectb «cynbba», HO HeT OGuorpadu,
B€lb y HEC HAIIpO4Yb OTCYTCTBYET IIaMATb. CwMme-
Ha «pOMV» IPOUCXOAUT HAa MHCTUHKTVBHOM
YPOBHe, He sIB/IAETCS CO3HATe/IbHBIM BBIOOPOM
repounu. Ee nepsas ponp — Hacraces — femme
fatale py6exxa BeKOB, NCIIONb3YIOIAsA MY>KINH
JUTS LIIMOHCKMX MHTpUT. Iloce paspsiBa ¢ My-
3bIKaHTOM brbuaHa mpespamiaeTca Ha Kakoil-
TO MOMEHT B «HOBYIO )XEHIIMHY», HO 9KOHOMU-
JyecKas He3aBUCUMOCTD He n3bassgeT bubuany
OT IACCHBHOCTM ¥ SMOILMOHA/IbHOI 3aBUCH-
MOCTM OT MY>KYMHBL. BCTYNnuB B OTHOIIEHMS
¢ 6ankupoM, br6rana MTHOBEHHO OTCTpaHsIeT-
Cs OT CTaTyca «HOBO XKEHIIMHBI»: «OHa Obla
UTPYLIKON, 1 ee 3Bau bubwu» [Hartwig 2002:
125].

Ocoboe 3HaYeHMe B poMaHe Hpuobperaer
TeleCHOCTb br6MaHbl, CTAaHOBSCDH BBIpA3UTeIeM
ee cyobektuBHOCTH: «KOHTYpBI MO€ro Tema —
3TO TPaHMIBI MOETO CepAlLla», — yTBEpXKAaeT
oHa [Hartwig 2002: 8]. Teno mrpaer BakHYyIO
pPoO/b B KOMMYHMKaIUN MEXNYy TeposAMI: OHU
IBVDKYTCS B Tonmybpeny (taumeln), coBepuraot
addexTMpoBaHHbIE KECTHI, AJJAI0T — IJIACTH-
Ka repoeB pOMaHa BO MHOTOM II03aIMCTBOBaHa



U3 HeMOro KuHeMatorpada. OMoLuyu MY>XUuH
bub6nana omryiaer coOCTBEHHBIM TEIOM: CTIOBA
3aCTaB/IAIOT €e APOXKaTh, OLIYIIATh OO/Ib U XO-
nop. B dunane pomana reponHs rubHeT BO Bpe-
Ms PeBOJIONNN U IMEHHO ee Tel0 CTAaHOBUTCS
00'BEKTOM pa3pyLIeHUsI — OHO PACTOIITAHO TOJI-
IOV, ¥ TOJDBKO JIMIJO OCTAeTCS HETPOHYTHIM,
NOZ06HO HIMYETO He BhIpakalolleil MackKe.

JTuno, “Gesicht” — onuH 13 BaXXHEMILNX JIEHT-
MOTVMBOB poMaHa. B mopTpere repowHm npu-
CYTCTBYET «UTPa» pPa3HOOOPA3HBIX CYLUHOCTET,
BBIpa)kalolllasi MHOXKECTBEHHOCTD ee «fI»: «He-
paspemmMas uUrpa Harjaoll pacKOBaHHOM YyB-
CTBEHHOCTM PTa ¥ CBET/IIOTO Y3KOTO HeJJOBEepus
packocbix a3» [Hartwig 2002: 11]. ITox Bnn-
sTHVMIeM MY>XKYMHBI HOpTpeT bubuansl MeHsercs
u mpuobpeTaeT CXOACTBO ¢ ero nuioM. Ilocne
rnbeny aBaHTIOpUCTa bubuaHa BUJUT BO CHe,
KaK ee OTpakeHNe B 3epKaje IpeBpaljaeTcs
B /INI0 morubmero. «benbiil OroHby», N3MEHSIO-
M1 9epThI JIMIA MY3bIKaHTa B MUHYTHI BIOX-
HOBEHNs, MOSB/IAECTCA IIOJ, BIUSHIEM MY3bIKI
u Ha muie bubmanpl. 3arem nuuo bubuanb
CTAaHOBUTCA «yr}IOBaTbIM» n «KeCTKIM», KaK
y 6ankmpa. Bo Bcex cutyanuax bubmuana mpe-
BpAl[AeTCsI B «3€PKajo», OTpakawlee JINIIb
BHEILTHMIT OO/IVIK CBOETO CITyTHYIKA:

“Die scheinbar unausschopflichen Tiefen ihrer
Anteilnahme entpuppten sich ihm plétzlich als eine
spiegelnde Fliche, die ihm, in rithrender Einfalt der
Liebe, immer nur sein eigenes Bild entgegenstrahlte®
[Hartwig 2002: 77].

B KOHTeKkcTe mpencTaBIeHMII O «HOBOM
JKEHI[MHE» pOMaH XapTBUI Kas3ajcsd aHaX-
POHM3MOM U IIPOBOKalyell OZHOBPEMEHHO.
«bes cThima M KOKeTCTBa OHa IMPOTUBOIIOCTA-
BI/Ia ce0s JpaliBy TeX JEeOBUTHIX JIeT», — M-
IIeT O Heil B Hamm gHU KpuTuK I. don Buco-
KI B CBSI3U C HeJJaBHe ny6)11/u<aume17[ poMaHa
Xaptsur «Vudpeprno» [Wysocki]. B o xe Bpe-
M poMaH XapTBUT BOBCE€ He BBICTYIAeT KakK
amonorud TPajgULUMOHHBIX IpeNCTaBIeHUN
o xenmuHe. [lo Mepe passutua croxera bu-
OMaHa HauMHaeT OCO3HABaTh «0e3pajOCTHYIO
IIyCTOTYy CBOErO CyIeCTBOBAHMUA», KOTOPYIO
OHa MO>XXET 3aIlOJIHUTD JINIIDb CBA3bIO C HOBBIM
MY>K4YMHOI:

“Sie wollte rasend aufspringen, sich wahllos
irgendeinem fremden Menschen in die Arme stiirzen,
besinnungslos in sein Leben hineinspringen, nur
um sich selbst zu entkommen, oder sich vor eine
Stralenbahn hinwerfen, nur um dieses Nichts in sich
zu zermalmen, und konnte sich nicht regen, starrte
gelahmt von Grauen immer noch in sich hinein und
vermeinte in einen erblindeten Spiegel zu schauen”
[Hartwig 2002: 99].

bubuana oco3HaeT UTPOBOIL, TeaTpPaTbHBIN
XapaKTep CBOEro IOBEJEHNA, BOCIPUHMMAET
caMy ce0s1 KaK «HMYTO» M CTpajaeT OT 3TOrO.
[ToaTomy OT OTHOLIEHMI € TOMUTUKOM bubna-
Ha 0’KIJIaeT, YTO OHM CTaHYT «IIPBI)KKOM» B Ha-
CTOSALLYIO >KM3Hb. HO ¥ MOMUTUK MIOOUT B Hell
He 60j1ee 4eM «MMIIO€e, HEXKHOe, 130a/IoBaHHOE
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Huuto» [Hartwig 2002: 161]. Takum o6pasom,
rn6enb bubnaHbl CTaHOBUTCSA KaK OYATO efMH-
CTBEHHBIM BBIXO/IOM 13 €€ IOJIOXKEeHNA.

Bropoit poman Xapreur «f — nmuimHMii ge-
JIOBEK?» IO CBOEN MpobemMaTnke OnvKe uc-
KypcaM O «HOBOJ JKEeHIIMHEe» B KynbType 1920-
X IT. Ero reponHsa - TpuALATUIETHAS CeKpe-
tapuia Amousust [IIMUAT — fOCTaTOYHO OIM3KA
obpasaM >KeHIIVH-CTYXKaINX B «HOBOW JIeJI0-
BUTOCTM»: OHA IOPbIBAET C TPALULUAMU PO-
OUTEIbCKOTO IOMa, MPefIoYNTast XXUTb CaMO-
CTOATE/IbHO, KPUTUYECKM OT3bIBAETCA O Tpa-
AMLMOHHBIX XXEHCKUX 0053aHHOCTAX IO OBITY
KaK 0 «HeO/marogapHoi» u «6e3Hae>xxHoi» pa-
6ote [Hartwig 2001: 38]. PomaHy cBoJicTBeH-
Ha JICIIOBeja/ibHasA MHTOHALMA, OH COCTOUT U3
OTKPOBEHHBIX HPU3HAHUII T'epOVHMU, ITyOOKO
pa3ov4apoBaHHOIT B caMoii cebe. Ayonsus c4n-
TaeT cebs1 abCOMIOTHO MTOCPEICTBEHHOI, HUYEM
He IIpUMeYaTe/NbHOI, U, KaK C/IeACTBUE, «/INII-
Heli». lllar 3a nrarom repouHsA OTKpbIBaeT rpa-
HU COOCTBEHHOI MOCPENCTBEHHOCTU. B mep-
ByI0 O4Yepelb KPUTHUKE IOfBepraercsa uLo
I T€JIO TePOVIHN:

“Ich bin nicht schén, ich bin nicht haflich. Ich habe
ein Gesicht, das weder angenehm noch unangenehm
auffillt, das werde anziehend noch abstoflend ist, das
man einfach nicht beachtet. Ich kann mir, glaube ich,
das Gestéindnis ersparen, dafl ich schon sein mochte.
Das ist selbstverstindlich. Aber ich beteuere, dafl ich
zuweilen hifllich sein mochte, abstoflend hifilich...”
[Hartwig 2002: 5].

ITo cpaBHEHMIO C TepOMHEN IIEPBOrO pOMaHa
Anonsusa 6oree caMOCTOATENbHA M CIIOCOOHA
OIIpelieNATb COOCTBEHHBIE CTPATErMM IIOBefe-
Hys. OHa caMa BBIOMpaeT HOBOE 0e3/IMKOe VIMS
JIymsa IIIMmMAT BMECTO 3K30TUYECKON AJIOMU-
3un. B 1oHOCTY OHa mbITaack 0OpaTUTh Ha cebs
BHUMaHME POAUTENEN M YYUTENEN — TO HEIOo-
CIyIIaHVEM, TO V3/IMIIHE YCepAHON y4eboit, —
HO €€ pe3y/IbTaT BCerja OCTaBa/CA CPESHMM.
[TlepexxBanmA repoMHM CTONb WMHTEHCUBHBL,
OOBUHEHNs, BBIABUTaeMble caMoil cebe, CTONMb
BECOMBI, YTO MOXXHO TOBOPUTb O CBOETO poja
runepbomM3anmu MOCPEACTBEHHOCTH. JTU CO-
00OpaKeHMsI 3aCTABJISIOT TePOVHIO COMHEBATbCs
I B IIPaB€ paccKas3aTb CBOIO MCTOPUIO:

“..Und das ist meine Geschichte, die ich
niederschreiben will, obwohl sie so lacherlich alltdglich,
so verzweifelt alltaglich ist, dal sie eigentlich keine
Geschichte ist” [Hartwig 2001: 6].

Cront cKasaTb, 4TO IMCKYPC [e3VHIVMBMN-
fyanuszanuy, Oe3NMKOCTH, PacTBOPEHHOCTU
«5I» B Macce O4eHb IIMPOKO IIPEJICTaBJIeH B He-
MenKoi1 mureparype 1920-x - Havana 1930-x rT.
«HoBast 1e7TOBUTOCTb» IPECTAB/ISIET LIeYIO Ia-
Jleper0 HellpMMevaTeTbHbIX IePCOHAXeN, Mel-
KUX CIY>KaIlllMX JIN IIpefCTaBUTeNel MMUJUIN-
OHHOI1 apmuu 6e3pabotubix. Amonsus HImupr
O/1113Ka 3TUM TeposiM.

TeponHs He yIOB/IETBOpPEHA HE TONBKO CBO-
VMM BHEIIHMM OOMMKOM ¥ CIOCOOHOCTIMU
K y4debe. Emie 60ree cepbe3Hoe pazoyapoBaHiue



OHa JICIBITa/Ia B IOHOCTU B OTHOLIEHUN CBOETO
5MOIIMOHATIBHOTO MMPA, OCO3HAB, YTO HECIIO-
coOHa MCIBITaTh ITTyOOKMe U SpKMe YyBCTBA.
BrniepBple ¢ cOOCTBEHHOIT 6€CYYBCTBEHHOCTBIO
JIymsa cTankmBaeTcsi B TOT MOMEHT, KOTfja ee
OTell IOC/Ie TSKEIOTO paHeHNA BO3BpAIlaeTCA
c ¢poHTa, a OHA He OLIYIAeT JJO/DKHOIO CO-
cTpaganus: «f He Morya 06BACHUTD cebe ATy
HeOPEXXHOCTb, 3Ty HEMOBOPOTIMBOCTb MOETO
ceppua» [Hartwig 2001: 26]. Ctonp xe mpu-
TYIJIEHHOM KaxkeTcsa JIymse n peakuyms Ha pas-
PBIB CO CBOMM €AMHCTBEHHBIM BO3/TI00TEHHBIM
IOvmieMm K.: rope mpoxoguT depes HECKONIBKO
JIHeVl, ¥ TePOVHS 3aK/TI0YaeT, YTO «HMKOIAA He
MOXKeT TIOJIOKUTBCS Ha CBoe cepaue» [Hartwig
2001: 61].

EnMHCTBEHHBIM IPOCTPAHCTBOM, I7le MOYKHO
VICTIBITATh SMOLVIN, KOTOPBIX JIynse He XBaTaeT
B JKM3HU, cTaHOBUTCA TeaTp. CyThb TeaTpa -
CTaTh TeM, KeM ThI XOYelllb ObITh, OBITH JTII0OU-
MbIM. KioueByro ponb B cygbpbe Jlynssl urpa-
eT ee CTpaHHas Ipy>k6a ¢ akTpucoy Inmsaber.
PoncTBO MMEH CMMBONIMYECKN OTpaXkaeT JBOJi-
HIYECTBO IepouHb. Imn3abeT HamoMyuHaeT bu-
OMaHy U B OIpefie/IeHHON CTeIeHM OTpaxkaeT
onorpaduyecknit onpit camoit Xaptsur. Ilox
BO3JIeVICTBMEM PO/IM BHELIHWIT OO/MMK U HOBe-
feHue JnusabeT MEHAITCA CTONb Kap/iMHA/Ib-
HO, 4To JIyn3a He cpa3y y3HaeT CBOIO IOJPYTY.
Ecmu y Jlymssl — Kak KaKeTcA eil caMOll — OT-
CYTCTBYeT MHAVBUAYAIBHOCTb B CUJIY ITOCPef-
CTBEHHOCTM, TO «SI» Onmsaber pacTBOpsieTcs
B CMIOMVHYTHOM Iepe>XVMBaHNIL:

“Es war zweifellos ungemein schwierig, unter
den unzdhligen Traummenschen, die in ihr steckten
und die alle in ihr und durch sie inbriinstig zu leben
begehrten und unter denen sie vielleicht der geringste,
der unansehnlichste war, den einen Menschen
herauszufinden, der sie selbst war. Sie war ... nie ganz
sie selbst, sie war immer der Mensch, der sie gerade zu
sein wiinschte, die Heldin des Romans, den sie eben
las, die Heldin des Dramas, der Komddie, die sie eben
einstudierte...” [Hartwig 2001: 82].

ITpu riepBOM CBOeM TOsIB/IEHNM B poMaHe JIy-
u3a BUAUT Jnu3abeT B 3pUTETIBHOM 3ajie M IIO-
pa’kaercA ee CXO[CTBOM C aKTPUCOM, UTParoILei
Mapu bomapue. IIpu cnepyromeit Bcrpede Inu-
3aber maymser Jlynsy BIacTHBIMM MaHepaMI,
IOTOMY YTO B 9TOT MOMEHT peleTHpyeT Ibecy
«Japuna». B To >xe Bpems Jlynsa sameyaeT B KOM-
Hate Onusaber QoTorpaduio aKTPUCHI, UCIION-
HABILEI 3Ty Ponb: JnMyusabeT IMOX0XKa INIIb Ha
dotorpaduro. Inusaber — He XYHOKHULA B VC-
TVHHOM CMBIC/Ie, OHa He TBOpel 00pa3oB, a Ipu-
MUTUBHBI IIOf{pa’kaTesib, KOIMPOBLIUK. INNn-
3a0eT He MMea COOCTBEHHOIO «INIa», a JIMIIb
«KaMEHHYIO MacKy» WIN «3epKajio», OTPa’kaio-
mee gy>xoe «fI» [Hartwig 2001: 91]. Jlynsa Bxa-
IObIBAET B CO3HaHME Jnu3adeT CBOI COOCTBEH-
HYIO CyAbOy: IO ee MHEHMIO, J13abeT HaXOmu-
nach B GeCKOHEYHOM IIOMCKe caMoil cebs, Kak
U OHa, Me4yTas «ObITb He TOM >KEHUMHOI, KaKOil
OHa Obl/Ta, a TOJ, KaKoJl XOTe/a CTaTb, KOTOpas
ObI/1a cIOCOOHA CTO/b MHTEHCUBHO JXUTh U JIIO-
OUTb, KaK XOTeJIa KUTb ¥ T0OUTD oHa» [Hartwig
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2001: 83]. Takum obpasom, JIynsa n Onmmsaber —
VI IBOVIHMKL, i QHTUIIOJbI, OTPa>Kaloliyie iBa I0-
roca motepu «$I» — abCOMOTHYIO0 MOCPEACTBEH-
HOCTb U 6€CKOHEUHYI0 CMEHY MaCOK.

Jlyusa CTaHOBUTCS CBUJIETETIBHULIEN pas3pbl-
Ba Jnusaber ¢ ee BO3MIOOMEHHBIM, JroHoM 11,
VI BIIEpBbIe BUANT HACTOSIII[Ee «IOTI0€» JINI[O CBOEIT
noppyru: “Es war kein Gesicht, schien mir, es war
eine Flamme, es war der lodernde Widerschein
eines Herzens, das brannte” [Hartwig 2001: 106].
ITocre paspsiBa ¢ DroHOM DyM3abeT 3acTpenn-
nack. ITO 3acTaBuio Jlyusy ocosHarb, 4T0 In-
3aber Oblma Croco6Ha Ha IMyOOKMe YYBCTBa,
0 KOTOPBIX CaMa OHa JIMIIb MedTana. Pa3mbli-
JISAA O Tparefuy CBoeit moppyry, Jlynsa MbIcieH-
HO MeHseTCA MecTaMM ¢ DmusabeT ¥ 06HapyKu-
BaeT Bce OOsIblilee CXOCTBO C Hell. JIyusa craHo-
BUTCS NOZIpaKaTeIbHNUIIeN Jmu3abeT, HpuHIMa-
eT Ha ce0s ee cy/pOy 11 6€30TBETHO BIIIOOTIAETCS
B Jrona 1. ITeiTasich COMM3UTHCA C HUM, Jlynsa
IIPOCUT €ro O IIOMOIIM, ¥ TOT IPUHVMAET ee Ha
paboty cexperapureii. JIynsa XodeT MCIBITATb,
HACKOJIBKO ee CepjiLie CIOCOOHO CTpajaTh:

“Ich hatte meinem Herzen zeitlebens seine Tragheit
vorgeworfen, aber es war vielleicht nur trdg, wenn
es gliicklich sein musste, es war vielleicht bereit zu
verbrennen, wenn es {iber alle Maflen ungliicklich sein
durfte” [Hartwig 2001: 114].

B cBoeM moppakaHuM JTIOOOBHBIM CTpaja-
HUAM nofipyru Jlymsa 3aXoguT Tak Janeko, 4To
IBITAETCS COBEPIIUTDH CAaMOYOMIICTBO, HO B IIO-

CTIeqHUII MOMEHT W3MEHsAeT CBOe pelleHMe.
B ormune ot 9nmusaber n bubnanel, Jlynsa co-
3HATe/IbHO BBIOMpAeT CTpaTeIMio IOBEfeHNA,
BO3MO>KHO, 9TO CITacaeT ee OT IMOes.

MoTuB moucka coO6CTBEHHOI VHANBULYATIb-
HOCTH, UTPbI, MHOXECTBEHHOCTU «SI» >KeHIu-
HBI COMVDKaeT TBOPYECTBO XapTBUI C JPYyroi
nucartenbHuuenn 1920-x rr. - Vipmrappg Koiis,
B poMaHax KoTopoi «[wmprm — opHa m3 Hac»
(“Gilgi - eine von uns’, 1931) n «[leBymka us
MICKyccTBeHHOro mrenka» (“Das kunstseidene
Maédchen”, 1932) peub Takxe uueT o BbIOOpe
Pa3/IMYHbIX MOJesiell B IOBeleHUN >KEHILVHBI.
Cynpb6a [nbpru 6rmmska nctopuy brbuansr: ox
B/IMAAHMEM OTHOILIEHUII C MicaTeneM MapTuHoM
Bpyxom [M1bryt OMTHOCTBIO M3MEHsIeT CBOIL 00-
pas >KM3HU U, IO CYTH, OTKA3bIBAETCS OT COO-
CTBeHHON uHAMBUAyanbHocT. Camo nms [nib-
rH, ee 00pas Xu3HU, ee «SI» OBUIN IIPOEKTOM re-
pouHu, KOTOPbI]?[ MoTeEPAI Njid HEEC 3HAYVMMOCTD
10J, BIMAHMEM CTpAacTu. [M1bru BocnpuHuMaer
CBO€ HOBOE OTpa’keHe B 3epKajie KaK MacKy, JIC-
IBITBIBAET YYBCTBO OTUYXK/IEHNUA OT CaMOli ceOs
VI B MHa/le pOMaHa pellaeT BepHYThCA K cebe
IIpeXXHeNl — T. €. K «HOBOJ >XKeHIuHe». Vrpo-
BOJI XapaKTep NOBeJeHNs CBOJMCTBEH U [Jopuc,
npyroit repoute Koith. BroxHoBssace obpasa-
MU I CLeHaMJ COBPeMEHHOro KnHemarorpaga,
C KaXJpIM MY>X4MHOM JlopyuC MIpaeT pasHYIO
poJIb, M300paXkask TO HENPUCTYIHYIO JIeBYLIKY,
TO POKOBYI0 coOmasHuTenbHuny. OHa cumTaeT
ceO HEOPAVHAPHOI JTNYHOCTBIO, HO MeYTaeT
o 6ornbiireM - ctathb 3Be3foit (“Glanz”), obpectn



BBICOKMII COLIMA/IbHBIN CTaTyC, KpacoTy, BOC-
XMIeHMe OKPY>KaloluX. VIrpoBoit xapakTep re-
pounb KoiiH oTnmyaerca oT repouHb XapTBUT
TE€M, YTO UTpa 3[1eCb CTAHOBUTCA CO3HATENIbHON
MIOBefIeHYeCKOI! CTpaTeryeli, BBIOOpOM IrepoVHI
U CIocOoO0M KOHCTPYMPOBAaHMA CBOETO BHEII-
HEro ¥ BHYTpeHHero ob6mmka. Y XapTBuUT ke
UTPa B NOBENEHMM >KEHIVHbBI BBICTYIIAET KaK
CBOETO POJia MHCTUMHKT: 5TO BbIpakeHue cia-
60CTV TMYHOCTH, BHYTPEHHMX PETYIATOPOB ee
nosefieHNA. KoiiH 1oKasbIBaeT, Kak IOBeJeHMe
JKEHIIVMHBI BOMpaeT B cebs poreBble MOJENH,
HaBA3bIBa€Mble COBPEMEHHbBIMM Meiya. Y XapT-
BUT CM€Ha IIOBEJeHYECKMX MOJIe/IeN Jalle Ipo-
IMKTOBaHa BausAHMeM Jlpyroro. Tem He MeHee,
y 00eyX IICcaTeNbHUL, pedb UfieT O IOMCKe UX
TepOMHAMM TIOJ/IMHHON WMHAMBUAYaJIbHOCTH,
IUIsi oOpeTeHMs] KOTOPOJ HeoOXOAUMO OTBep-
THYTb Pa3HOOOpasHble MacKM, HaBA3bIBaeMbIe
U3BHE.
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REPRESENTATION OF FEMALE SUBJECTIVITY IN THE NOVELS OF MELA HARTWIG

Olga A. Dronova, Doctor of Philology, Head of the Department for Russian as a
Foreign Language, Tambov State University named after G.R. Derzhavin (Tambov, Russia);
e-mail: oa.dronova2014@yandex.ru.

bstract. The work of the Austrian writer of the 1920s - early 1930s, Mela Hartwig, was

rediscovered by the reader in the early 2000s after a long period of oblivion. Interest in Hartwig’s
prose is caused by the connection of the problems of her work with contemporary discussions about the
nature of female subjectivity. The article analyzes the novels of Mela Hartwig “The Woman is nothing”
and “Am I a redundant human being?”, reflecting the identity crisis of her heroines. The reverse pole of
the erasing of the personality in these novels is the multiplicity of “Self”, various behavior models that
have a character of play or imitation. Reproducing traditional stereotypes about male and female nature,
Hartwig at the same time demonstrates their exhaustion. In the context of the German and Austrian
culture of the 1920s - the time when the image of an independent “new woman” dominated the mass
media, cinema, and literature — Hartwig’s work acted as the antithesis of both the traditional and the
new view of women, because both the “new woman” and the “femme fatale” of the turn of the century
appear in her novels as masks that do not reflect the true identity of her heroine.

l ( ey words: Austrian literature, Mela Hartwig, novel, female subjectivity, “new woman’”, playfull
character, doubleness.
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